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entre naciones. No se traté de una guerra entre peruanos y esparioles ni entre éstos Ultimos y los 59
—  chilenos. En este sentido no €S arriesgado afirmar que, en su conjunto, e?la tuvo en Hispano- ~ Carlota Casalino Sen —

Rafael Sagredo Baeza

» € incluso, entre los dirigentes de la inde- ‘ REPRESENTACIONES Y NOCIONES DE
pendencia es posible encontrar vinculaciones no sglo politicas, sino que también lazos familia- PERU'Y CHILE EN EL SIGLO XIX
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Higgins, quien fuera intendente de Huamanga ademas de tio del Director Introduccién

Una notable diferencia en e| desarrollo de [os acontecimientos bélicos se puede apreciar en
las estrategias militares. Mientras en Chile primé el “modelo” de las grandes batallas, en Pery
lo hizo el de la guerra de guerrillas, sobre todo durante la gestién de San Martin. Esta diferencia

se origina en la realidad geografica de cada territorio, que en uno permiten Jas operaciones de L0s peruanos desde la hora primera se maginaron un Per( y buscaron representarlo a traves
grandes conglomerados militares, mientras que en el otro lo dificultaban La accién de las de diferentes simbolos. Esta actividad era necesaria y fundamental para legitimarse como repu-
guerrillas y montoneras en Pery terminG por convertirse en un mecanismo de ascenso social blica, formar su propia identidad y por o tanto reconfigurar la lealtad de Ia poblacion frente al
puesto que sus dirigentes fueron fecompensados con tierras Y €argos publicos. En efecto, se poder. También pensaron que era una tarea que podria contribuir a formar una Imagen propia
dio acceso a mestizos y mulatos a puestos de poder de carscter basicamente local. En of caso que facilitara constituirse en un Nuevo actor internacional dispuesto a entrar en relacion tanto
de Chile, esto se dio, pero en una escala menor. En ambos paises, los militares revolucionarios . conelresto de los paises de Ia region —que habian compartido la condicion colonial espanola—
fueron distinguidos con nuevas instancias de distincion social: la Orden de Sol, para el Pery, y como con los demas paises del orbe, especialmente los europeos y los Estados Unidos'.
la Legion al Mérito, para Chile, En el desarrollo de algunos de los elementos simbélicos del Perd, se ha puesto énfasis en |as
La independencia se produjo en poblaciones que por siglos habian vivido bajo un sisterna caracteristicas peculiares que podrian diferenciarlo de otros paisesy que expresan la voluntad y
monarquico que practicamente apenas concedia espacios a los nacidos en América para |a la manera como los Propios peruanos se han ido percibiendo a si mismos. En ese sentido, el
participacion y representacion politica. Esta realidad geners un nivel relativamente bajo de Io trabajo ha sido organizado en tres partes. La primera referida a los origenes de Ia organizacion
que podriamos denominar cultura politica, factor determinante, junto a otros, de Jas dificulta- republicana, explica la representacion inicial del nuevo Estado-nacion, donde participan ele-
des experimentadas para lograr la conformacion de esquemas estables de gobierno. Por ello no mentos vinculados a la ilustracién borbénica en tension con la nocién y peso del pasado indige-
es de extrafar que San Martin ofreciese a los peruanos una monarquia constitucional Y queen na subliminado a traves de Io Inca La segunda parte corresponde al periodo liberal, en el cual
Chile O'Higgins sostuviera un gobierno que puede ser calificado como “dictadurg” el Estado ests en capacidad de expandirse a o largo del territorio, decide modificar su traza

Estado chileno. En cambio, en ef Pery hubo una menor flexibilidad en términos de apertura I
religiosa, reduciéndose de esta manera el establecimiento de casas comerciales foraneas en el ' Expliquemos esta doble necesidad de construir una representacion, Una primera dirigida a todos
Callao. Esta diferencia podiria explicar Ia decadencia de este dltimo puerto y el paralelo creci- aquellos que a partir de a Independencia comenzardn a estar incluidos como parte del proyecto de

Estado nacién soberano. La segunda, dirigida a todos los que estan fuera de los limites de esta nueva
configuracién pero con los que necesariamente el nyevo Estado-nacion se debia vincular. En el primer

creo no sélo lnestabl.hdad pOll’[lca., SIno tamblen economica, ya que las medidas frente a las caso, la construccion simbélica varié dependiendo a quienes se incluia Y @ quienes se dejaba fuera. En el
tarifas aduaneras y fiscales cambiaban continuamente de acuerdo a| antojo del caudillo de » segundo caso, se trataba de quiénes debian feconocernos y con quiénes debiamos establecer relaciones
turno, provocando desazén e incertidumbre en los potenciales inversionistas. El Pert recién diplométicésycomerciales. Sobre este sequndo tema ver: Josefing Zoraida Vasquez, “Una dificil insercion
consequiria la estabilidad necesaria para desarrollarse, g mediados del siglo X|X. en el concierto de las naciones”, en: Antonio Annino y Francois Xaviera Guerra (Coordinadores), /nven-

tando la nacion, Iberoamérica. Siglo XIX, FCE, México, 2003, pp. 437-454.
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impacto de la Guerra del Pacifico, vinculado a otro ciclo modernizador donde lo caracteristico
es una mayor intervencion en el espacio urbano a través de obras monumentales.

En cada una de estas etapas el Peri como idea, nocién y proyecto es interrogado y en la
busqueda de las respuestas se imagina una representacion particular a partir de un proceso de
rescate de algunos elementos del pasado que son recreados y resignificados. Cada etapa se
incorpora al proceso abierto en la etapa anterior y por lo tanto se yuxtapone a lo existente
modificandolo.

En relacion a Chile, su evolucion se ofrece desde la premisa esencial de que la existencia y el
desenvolvimiento de las sociedades, y por lo tanto de las naciones, como igualmente la practica
y el ejercicio del poder, siempre han estado determinados por factores de orden geogréfico; por
las concepciones e ideas existentes sobre la realidad fisica, econdémica, social y cultural que la
accion de la humanidad ha generado en el territorio sobre el cual la sociedad se asienta, la
nacion se construye y el poder ejerce su soberania.

Estas nociones e imagenes, que estan condicionadas por los fendmenos geograficos que se
ofrecen a la percepcién de los sujetos sobre las que éstas influyen, han generado una relacion
entre geografia y sociedad que resulta esencial para comprender la evolucion de Chile a lo
largo del siglo XIX.

La idea geografica de Chile se presenta en tres momentos de su evolucién que correspon-
den a su origen en la primera mitad del siglo XIX, su difusién y expansion a lo largo de la
centuria, y el resumen de fin de siglo materializado en el primer manual de geografia del pafs.
De este modo constatamos que en el Chile decimonénico existio una “idea” geografica del
pafs que identificamos asociada principalmente al paisaje natural. Esta nocion sobre el territorio
condiciond la accion gubernamental y, por lo tanto, influy6é en la conformacién del paisaje
cultural y geografico nacional y, también, en los procesos histéricos que la sociedad que lo
ocupaba y aprovechaba experiment6. Nuestro planteamiento acerca de lo geogréafico para el
caso chileno se sustenta en la creencia que el espacio territorial, con sus caracteristicas y espe-
cies que le son propias, tiene un significado que, junto con evolucionar y cambiar, se transfor-
ma y se proyecta en la sociedad de la que forma parte, condicionandola.

Por Ultimo, se advierte que tanto para la sociedad chilena como peruana, el texto aborda la
realidad de ambas naciones hasta el Centenario de la Independencia.

El Perti imaginado y representado en el siglo XIX

La creacién de los simbolos patrios fue un aspecto central en los nuevos Estado-nacion, pues
era necesario construir una nueva cultura que instaure e invente tradiciones que permitan legiti-
mar y consolidar la nueva realidad politica que surgia en América Latina, asi como transmitir los
nuevos valores y principios republicanos v liberales.? En términos cronolégicos podemos indicar

2 Enlainvencion de la tradicion es fundamental el didlogo con el pasado, en ese sentido estoy utilizan-
do este concepto para interpretar el proceso de construccion del Pert imaginado a la luz de lo propuesto
por Eric Hobsbawm y Terence Ranger quienes sefialan que la invencion de la tradicién, “implica un grupo
de practicas, normalmente gobernadas por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de naturaleza simbo-
lica o ritual, que buscan inculcar determinados valores 0 normas de comportamiento por medio de su
repeticion, lo cual implica automaticamente continuidad con el pasado. De hecho, cuando es posible,
normalmente intentan conectarse con un pasado histérico que les sea adecuado”. Eric Hobsbawm y
Terence Ranger (Eds.), La invencion de la tradicion, Editorial Critica, Barcelona, 2002, p. 8.

que abarca las primeras décadas de la vida independiente, con la excepcién del Himno Nacional.
Los origenes poéticos y miticos originales

El periodo inicial de construccion simbdlica coincide con la etapa denominada por Buructa
y Campagne de emblematica y poética para los pafses del cono sur’. Como sefnalan estos
autores, no fue un proceso ni simple, ni rdpido, ni lineal. Los simbolos (himnos, escudos, ban-
deras, escarapelas, etc.) también fueron victimas de los vaivenes politicos de las primeras déca-
das republicanas, incluso como en el caso del Perti —a propésito de la letra del himno nacional-
la polémica continlia hasta la actualidad. Una caracteristica central de estos simbolos es su
naturaleza emblematica, en el sentido que constituyen un conglomerado heterogéneo de dis-
tintos elementos originados en tradiciones diversas.

En el Perl fue José de San Martin —el lider del Ejército Libertador del Sur—, quien bajo el
cargo de Protector de la Independencia del Peru, proclamé formalmente la Independencia y
tuvo iniciativa en la creacién de los simbolos. Ante la imposibilidad de obtener resultados milita-
res contundentes encamind su actividad a establecer simbolos para la nueva republica: el himno
nacional, el escudo, la bandera, la escarapela entre otros. Como proponen Contreras y Cueto,
esta tarea no era ociosa: San Martin, al darse cuenta de la poca iniciativa de los patriotas nati-
vos, tuvo como principal objetivo persuadir a la poblacion de la importancia de la Independen-
cia. De esta manera, los simbolos patrios no sélo buscaron cumplir un papel educador, legitima-
dor del nuevo orden y de construccién de una nueva cultura patria, tarea comun en la region,
sino que, en el caso del Pery, se afadié su utilizacion para mover a la poblacion en favor de la
Independencia 4. Asimismo, estos simbolos debian “cristalizar la existencia y los fueros autono-
micos del naciente Estado; se representaban sus intereses y derechos”®. En ese sentido, al poner
su atencion en esta construccion simbdlica demuestra que era un convencido que el futuro del
Per(i —y del resto de América Latina— no podia definirse en un ambito exclusivamente militar.
Para que la independencia del Pert constituyera un punto de no retorno, se debfa generalizar la
vocacion de ruptura con Espafa y construir una identidad y conciencia distinta y nueva.

El primer escudo del Peri tuvo como imagen principal un paisaje mixto donde conflufan
elementos de la costa y de la sierra enmarcados por una corona de laurel. Fue disefiado por el
propio José de San Martin en octubre de 1820 y posteriormente fue ratificado con los decretos
del 15 de marzoy 31 de mayo de 18225. En esta primera propuesta se buscaba combinar en un

3 La clasificacion de etapa emblematica y poética, de historiografica y critica, asi como la etapa monu-
mental empleada por José Emilio Buructa y Fabian Alejandro Campagne, es bastante funcional para
entender el proceso de construccion de una representacion del Perti. Al respecto ver: “Mitos y simbologias
nacionales en los paises del cono sur” en: Antonio Annino y Francois Xavier Guerra (coordinadores),
Inventando la nacion. Iberoamérica. Siglo XIX.

4 Carlos Contreras y Marcos Cueto, Historia del Peri Contemporaneo, Red para el desarrollo de las
Ciencias Sociales en el Per, Lima, 1999, capitulo 1. Sobre lo dificil que result6 el ambiente politico
limefio a proposito de la definicion a favor de la Independencia, véase el trabajo de Timothy Anna, que
sefiala que una caracteristica de la elite era su fuerte dependencia del Estado o del tesoro de la Iglesia.
Timothy Anna, La caida del gobierno espariol en el Perd, IEP, Lima, 2003, p. 47.

5 German Leguia y Martinez, Historia de la Emancipacion del Peru: El Protectorado. Tomo V. Comision
Nacional del Sesquicentenario de la Independencia del Perd, Lima, 1972, p. 298.

6 Posteriormente fue ratificado con los decretos del 15 de marzo y 31 de mayo de 1822. German Leguia
y Martinez, Historia de la Emancipacion del Perd: El Protectorado. Tomo V. op. cit., pp. 305-306. Sobre
el detalle del escudo establecido en la norma ver el Articulo 1° del Decreto del 21 de octubre de 1820.
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solo disefio —emblema— dos tradiciones: la antigua occidental y la andina. La primera de ellas
vinculada a la memoria de etapas heroicas, opt6 para dicha representacién por la corona de
laurel. La razdén por esta preferencia es bastante sencilla, puesto que para las culturas griega y
romana, ella significaba triunfo, victoria y excelencia. Contenia, ademaés, el valor simbélico de
la paz después de la victoria sobre los enemigos. En este simbolo se puede encontrar también
la representacion del poder y de la sabiduria’. La estructura oval de la corona nos remite a lo
que no tiene fin y las hojas de laurel evocan lo eterno por la permanencia del color verde a
través del tiempo. Es decir, este simbolo pone en evidencia la necesidad de significar que el
nuevo proyecto es pletérico de esperanza y futuro ilimitado. El recurso por el paisaje, que
incluye el mar y las cumbres, buscan simbolizar —en el caso del mar—, la voluntad de vincular a
la naciente republica con el resto del mundo a través del mar tranquilo que también representa
la paz; y, —en el caso de las cumbres—, el caracteristico paisaje andino constituia a través de la
metonimia la representacion del Pert. Tampoco dejemos de considerar que las cumbres tam-
bién evocan al recurso minero tan caracteristico del antiguo virreinato y que podia constituirse

en el principal soporte econémico y esperanza de desarrollo. En el caso de los paises del yc"dno‘
sur, en la construccion de los simbolos patrios, el sol fue un recurso eliptico para representar el |

pasado incaico.

Si nos detenemos un poco mas en el paisaje andino, podemos indicar que las montafas son
un recurso simbdlico universal, insintan la elevaciéon sobre lo cotidiano, asi como la mediacién
entre la tierra y el cosmos. Aunque probablemente no estaba presente en el bagaje cultural del
Libertador, pues era un liberal que encontraba en la antigtiedad occidental sus mas importan-
tes referentes simbdlicos®, no olvidemos que la hazana de cruzar los Andes del sur con su
ejército fue para él una experiencia inolvidable y es considerada una de las mayores hazafas de
San Martin hasta el nivel en el cual sus panegiricos lo comparan con el cartaginés Anibal. Por
otro lado, las montafias podian evocar & los peruanos —con suma facilidad- a lo indigena, pues
éstas tienen un profundo significado en el mundo religioso andino. Constituyen una imagen
tan fuerte que incluso las virgenes coloniales representadas por la escuela cusquena adoptaron
el cuerpo con dicha forma logrando asi un sincretismo entre lo religioso andino y cristiano. Otro
simbolo tomado de la tradicion indigena esté representado por el sol en el amanecer. Sin em-
bargo, este simbolo también nos remite a la tradicién occidental, ya que directamente permitia
encontrar significados de un nuevo tiempo, un futuro con esperanza. En ese sentido, el sol es
un simbolo polisémico, de multiples significados tanto para el mundo occidental como para el
andino. A veces, ambas tradiciones coinciden con los significados que otorgan a este astro,
pues la antigiiedad occidental e incluso la oriental, lo ubicaba en el primer lugar entre todos los

7 Tampoco debemos dejar de considerar el valor simbdlico de la purificacién, el valor curativo medici-
nal, y la asociacion con Apolo, con Dionisos en el mundo griego y con Jupiter en la antigua Roma. Hans
Biedermann, Diccionario de simbolos, Paid6s, Barcelona, 2000, pp. 126 y 259. Por otro lado, Becker
distingue las coronas de acuerdo a su material, en ese sentido, aquellas que estan construidas con hojas,

ramas entrelazadas o flores sirvieron como ornato personal, signo honorifico o distincion de los elegidos. N
La corona de laurel fue un recurso utilizado en todos los tiempos: antigiiedad, medioevo y la edad

moderna. Los humanistas, poetas y sabios buscaban dicha distincion. Udo Becker, Enciclopedia de los
simbolos, Robin Book, Barcelona, 2003, p. 88.

8  Sin embargo, tampoco podemos dejar de tener en consideracion que también la Argentina reivindicd
en sus simbolos patrios la tradicion americana indigena, pues se encontraba en el umbral de representar-
se a si misma —por un lado— como un pafs con una fuerte presencia del interior vinculado al mercado
regional organizado en torno a Potosf a partir de las reformas borbénicas, y por otro lado como un pais
vinculado via Buenos Aires a Europa al cruzar el Atlantico.

fenémenos celestes y algunos, al igual que en la religion prehispanica les dio uno de los princi-
pales lugares entre lo sagrado®. En el caso de los paises del cono sur, en la construccién de los
simbolos patrios, el sol fue un recurso eliptico para representar el pasado incaico™.

Este simbolo de caracter emblematico, que tenia tantos significados provenientes de las
diversas tradiciones mencionadas, fue modificado casi cinco afios después, en 1825. ;Por qué?
El pais en esos momentos no sélo se encontraba concentrado en definir su independencia
militarmente, expandirla a todo el territorio, asi como exorcisar sus panicos frente a la anarquia
y asumir el gobierno cedido a Bolivar'', sino que estaba viviendo intensamente la experiencia
desgastadora de ir transitando en la construccién de una realidad ambivalente y paraddjica:
conformarse en una republica con principios liberales pero con instituciones, practicas politicas
y mentalidad de antiguo régimen'2. Por esos afios el Perl se encontraba bajo el influjo de
Bolivar y la heraldica civica formo parte de las nuevas medidas que se tomaron para ir perfilan-
do y definiendo la realidad politica. En esa tendencia se inscriben las acciones del Congreso
Constituyente de 1825 entre las que estuvo la aprobacion de nuevos simbolos patrios. De ellos,
el que mas cambios tuvo fue el Escudo nacional. El paisaje fue desplazado por elementos
descriptivos de la naturaleza y caracteristicos de dicho perfodo®.

Esta nueva representacion logro ser aceptada en su momento y continla vigente hasta la
actualidad. A diferencia de los escudos elaborados por los paises del cono sur, en el peruano
predominan los elementos naturales oriundos de la geografia nacional y tambien esta estre-
chamente vinculado con el discurso de la llustracion inaugurado durante el periodo borbénico.
De ahi que cuando se busco la representacion del Pert por medio del escudo, imaginaron el
arbol de la quina, la vicuna y el cuerno de la abundancia como los elementos mas elocuentes.
Una planta medicinal, un auquénido silvestre famoso por su lana y la expectativa de caudales
producto del trabajo en la minerfa y comercio fueron los elementos escogidos para constituirse
en la carta de presentacion del naciente Perd frente al mundo. Es una representacion cientifica
y moderna. La quinina era el producto que habia revolucionado el mundo cientifico cuando se
descubrié sus propiedades curativas frente a la malaria, mal endémico en la costa por las con-
diciones patolégicas sociales, que habia comenzado a ser dominado y desde las reformas
borbénicas se habia impulsado su comercializacion. La vicufia representaba el potencial lanero
autoctono. Las abundantes monedas podrian ser producto del comercio libre y la extraccion de
los metales preciosos. En resumen, podemos indicar que el nuevo escudo constituye un emble-
ma que representaba una voluntad de continuidad con el periodo de la ilustracion borbonica y
también buscaba presentar al Per como un proyecto moderno y cientifico.

Asimismo, esta preferencia por la naturaleza que fue comun a los paises del cono sur,

9 Hans Biedermann, Diccionario de simbolos, op. cit., p. 309.
10 José Emilio Buructa y Fabian Alejandro Campagne, “Mitos y simbologias nacionales en los paises del
cono sur” en: Antonio Annino y Francois Xavier Guerra (coordinadores), op. cit., p. 443.

.1 Ver al respecto el segundo volumen de la Historia de la Republica de Jorge Basadre, especialmente las

campanfas de Bolivar, el papel de Sucre y el asunto del Alto Perd, entre otros procesos historicos.

12 Ver al respecto Marie-Danielle Demélas, La invencion politica, IEP-IFEA, Lima, 2003. Especialmente
los capitulos II, il y V de la segunda parte: El compromiso.

13 E| detalle de estas caracteristicas puede verse en: German Leguia y Martinez, Historia de la Emancipa-
cién del Per: El Protectorado. Tomo V. op. cit., p. 306. Ver también Jorge Basadre, Historia de la
Republica, Vol. Il, pp. 271-275. Ley del 25 de febrero de 1825. En 1950 se hizo otra modificacion de
forma y no de contenido: la dimensién del espacio destinado a la cornucopia debia ser la mitad inferior
del escudo. Decreto Ley N° 323 del 31 de marzo de 1950.
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también ponia en evidencia aquello que ocultaban de manera compartida y esta relacionada
directamente a uno de los aspectos cruciales que necesariamente debia ser resuelto en las
siguientes décadas ;quién era ciudadano? ;quién estaba incluido en las nuevas republicas?™

Asi, las preciosidades del Pert no estaban representadas por sus hombres y mujeres, como
si lo mostraban otros escudos de paises de la regién. Por ejemplo, las manos entrelazadas del
escudo argentino, que a través de una metonimia —donde la parte representa al todo-, resalta-
ban la hermandad entre los hombres, simbolica derivada a su vez de la tradicién holandesa, o
las figuras del hombre y la mujer vestidos de indios del Escudo chileno de 1812"™. De esta
manera, tal como indicamos lineas arriba, la preferencia por el paisaje también estaba mostran-
do —de manera simbolica— la ausencia de politicas de inclusion para el conjunto de los habitan-
tes de los nuevos territorios que estaban siendo liberados de Espafia y que tendrian que prota-
gonizar su propio destino.

Finalmente, y comparando la heraldica elegida en el Pert con las de los demas paises de
América Latina, observamos que en el Escudo peruano no hay elementos que muestren la
influencia de las revoluciones francesa y norteamericana. Solo estan presentes aquellos prove-
nientes de la antigliedad occidental pero quedaron reducidos a una expresion muy limitada por
la corona civica que disminuy6 su tamano, pero que fue colocada en la parte superior. Esta
corona no es otra que la de laurel. Por lo tanto fue resignificada, al cambiarle de nombre se
estaba transformando en un simbolo predominantemente civico, es decir, menos sagrado y
antiguo por un referente mas laico y moderno.

La creacion de la primera bandera también estuvo a cargo de José de San Martin y fue
sancionada a través del mismo decreto de 1820 que establecio el primer Escudo'®. Paz Soldan
sostenfa que los colores elegidos por San Martin fueron para rendir homenaje a los paises que
habian conformado el llamado Ejército del sur; en este sentido, “tomo el color rojo de la ban-
dera de Chile, y el blanco de la Argentina”'’. Es probable que los campos cruzados quisieran
mostrar dicha combinacion, pero recordemos que el color rojo de la bandera chilena habfa sido
adoptado pocos afios antes. También es cierto que San Martin no conocia —como sf lo hara
después— a los criollos limefos y que, por lo tanto, no podia comprender sus actitudes frente a
la Independencia. Sin embargo, sabia lo estrechamente vinculados que estaban con el futuro
de la Metropoli pues debido a la presencia del virrey Abascal, Lima era el bastién de la presen-
cia espafiola, y fue para enfrentarse a ese simbolo que dirigié su ejército libertador del sur'®.
Otro mito en torno a la forma y los colores en torno a la elaboracién de la Bandera, narra que
cuando en una ocasiéon San Martin estaba durmiendo en la playa, sofi¢ con una aves que
tenian los colores rojo y blanco. Este relato ha tenido mas éxito que la version de Paz Soldan,
pues hasta la actualidad se transmite, en ese sentido forman parte de las tradiciones y mal
hariamos en querer confundir una tradicién con la realidad.

Esta bandera no duré un ano pues fue modificada por Torre Tagle con autorizaciéon de
Bernardo Monteagudo por medio de otro decreto. La nueva versién mantenia los colores pero

4 José Emilio Buructa y Fabian Alejandro Campagne, “Mitos y simbologias nacionales en los pafses del
cono sur” en: Antonio Annino y Francois Xavier Guerra (coordinadores), op. cit., p. 443.

5 José Emilio Buructia y Fabian Alejandro Campagne, op. cit., pp. 437-438.
16 Sobre los detalles de la bandera ver el Articulo 1° del Decreto del 21 de octubre de 1820.

7 Citado por German Leguia y Martinez, op. cit., p. 299.
8 |3 opcion por aferrar el futuro de Lima con el de la Metrépoli esta claramente detallado por Timothy
Anna en el capitulo 2 de La caida del gobierno espariol en el Perd. IEP, Lima, 2003.
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variaba la distribucién y el disefio™. De todos los proyectos de bandera, esta fue la que més
parecido guardaba con la espariola. Por lo tanto, no es casual que Torre Tagle haya sido su
impulsor, uno de los dirigentes peruanos que mostré6 muchas dudas respecto a la independen-
cia y que finalmente opté por refugiarse —dos afos después— en el cuartel Real Felipe?®. Tan
parecida era la bandera peruana con la espanola que, de acuerdo a lo narrado por German
Leguia, implicé confusiones entre los ejércitos patriotas y realistas que muchas veces perjudica-
ron a los primeros?'. Esto demuestra lo elocuente que es la construccién simbolica, pues tam-
bién ponen en evidencia aquellos lazos con la Metrépoli que fueron tan dificiles de romper.

La segunda bandera duré menos aun que la primera, pues no llegd a cumplir ni dos meses.
Nuevamente fue modificada por Decreto del 31 de mayo de 1822 y fue la que logré mayor
aceptacion. Luego de su ratificacién en 1825, contintia vigente hasta la actualidad®. De acuer-
do a las pautas establecidas en dicha norma, lo primero que se hizo, para evitar tanta confusion

._con la bandera espafiola fue cambiar la posicion de las franjas que dejaban de ser horizontales

pa\presentarse en forma vertical. En nlngun momento se presento la p05|b|I|dad de recurrir a
cualquier otro color distinto al rojo.

Una vez que en 1825 se ratifica la bandera de 1822, ;co6mo se ubica este simbolo en el

contexto de las banderas de los otros paises de la region? Al respecto, ‘es importante’el analisis

“—en torno allos colores. En las preferencias por los colores de las banderas; en primer lugar

figuran el blanco, sequidos por el azul/celeste y el rojo. Poco més atras estan el amarillo y el
verde. Todos estos colores estan intimamente relacionados con la antigua metrépolis. En pri-
mer lugar, porque la bandera espafola tiene los colores rojo y amarillo, y, en segundo lugar,

porque los colores blanco y celeste fueron los correspondientes a la Orden de Carlos lll. Obser- -
vamos entonces que la mayoria de los nuevos Estados no establecieron una ruptura radical con

Espafia, o que al menos la ruptura no llegd hasta esos niveles culturales y simbolicos.

En el Perd, lo que mas llama la atencidn es que encontramos —al afo siguiente del triunfo en
la batalla de la Pampa de la Quinua en Ayacucho- una voluntad de incorporar a toda la pobla-
cion distribuida en los ocho departamentos que conformaban/en el pais en ese periodo —repre-
sentados por las ocho estrellas o rosas— como los protagonistas del proceso. Es decir, se pone en
evidencia una dinamica de mayor integracion. Asimismo, aunque se proponen simbolos revolu-
cionarios vy liberales como el gorro frigio, estan presentes de manera abrumadora simbolos
andinos como el sol. También debemos tener en consideracién que la preferencia por los colo-
res blanco y rojo se mantiene de manera indiscutible. ; Qué nos indican estas propuestas respec-
to a lo que subyace cuando se construyen imaginarios comunes? Considero que un aspecto
principal es que al prevalecer los simbolos andinos como el sol, y el color rojo de la bandera
espafiola, los referentes simbolicos estan dejando notar una fuerte tendencia a optar por las
herencias historicas. Es decir, en la elaboracion del imaginario colectivo se va desarrollando una
ambivalencia bastante complicada de resolver. El proceso de Independencia debia marcar una
ruptura con el pasado para construir otra que muy bien podria haber sido novedosa o reivindi-
car algunos elementos de los modelos revolucionarios francés y norteamericano, de ahi que la
simbologia utilizada por estos dos paises pudo incluirse en la bandera. Sin embargo, en el Pert

9 Fragmento del Articulo 1° del Decreto del 15 de marzo de 1822.

20 Sobre Torre Tagle puede consultarse: Jorge Basadre, Historia de la Republica, vol. 2, pp. 84-89.

21 German Leguia y Martinez, Historia de la Emancipacion del Perd: El Protectorado. Tomo V. op. cit., p.
301.

2 Articulo 1° del Decreto del 31 de mayo de 1822.
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esta opcion no fue la elegida, sino que al optar por el sol (indigena) y el rojo (espafiol) se prefirid
la eleccién de elementos que marquen continuidad y no ruptura. Si a la opcién por el simbolo
indigena afiadimos la opcién por los colores estamos frente a un imaginario colectivo mas
preocupado por el pasado que por el futuro, es mas, los elementos que representan el pasado
estan claramente distinguidos uno del otro y no mezclados o formando una sola figura que
represente una voluntad de sintesis. En ese sentido, podemos afirmar que si bien es cierto se
procesa una ruptura politica, ésta no llega a ser una ruptura cultural ni histérica”.

De los simbolos patrios, el Himno nacional es el que mas modificaciones y polémicas ha
sufrido a lo largo de la historia republicana?*. Mientras el escudo y la bandera se consolidaron
en 1825, el himno es objeto de periddicas revisiones que llegan hasta la actualidad®. En su
propia historia, al menos podemos visualizar cuatro etapas de desarrollo. La etapa Alcedo y de
la Torre Ugarte, corresponde al perfodo inicial; la de Félix Cipriano Coronel Zegarra, correspon-
de a la segunda mitad del siglo XIX; luego sigue la de Edgardo Rebagliati que se inicia con la
celebracion_ del centenario de la Independencia y estd caracterizado por la declaracion de
intangibilidad de la letra; y la cuarta corresponde a mediados del siglo XX, que se caracteriza
por un andlisis critico de la historia del himno. La primera etapa se remonta al mes de agosto de
1821 cuando José de San Martin convoco a un concurso para que la nueva Republica contara
con una marcha nacional. No hay documentacion oficial que sefale cuales fueron los resulta-
dos de dicho concurso, pero esta registrada la primera audicién en el teatro y la documentacion
posterior establece su entonacién en algunas ceremonias oficiales. Esta primera etapa al ser de
los origenes del simbolo constituye también el momento de creacién del “mito del Himno
nacional”. La teorfa sostiene que uno de los elementos fundamentales en la construccion de un
mito es que el origen sea poco claro o presente muchas dudas. Eso es lo que sucedié con la
letra del Himno. La ausencia de norma oficial, como si hubo para la bandera y el escudo, son
una prueba de ello.

En la segunda etapa se traté de consolidar el texto original y desplazar la idea de provisional
que habia adquirido. Es una etapa compleja caracterizada por la tension existente entre la
revision de la letra y la afirmacion del texto original. En torno a esta tension se contintia con la
construccion del mito del Himno nacional. El origen incierto ya mencionado en la etapa ante-
rior refuerza la construcciéon de este mito. Este proceso se lleva a cabo durante la segunda
mitad del siglo XIX, donde participan Félix Cipriano Coronel Zegarra (1869), Ricardo Palma
(1885) y Abelardo Gamarra (1893-1898), entre otros? . El objetivo del mito del Himno nacional
era consolidar el texto original y desplazar la idea de provisional que habfa adquirido. Este mito
se construye a partir del relato de 1869 de Félix Cipriano Coronel Zegarra?’ . Los elementos son
bastante claros: Tanto la version de Félix Cipriano Coronel Zegarra como la de don Ricardo
Palma, coinciden en distinguir la musica y su autor, del compositor de la letra. Asi, el homena-

23 En relacién a las otras dimensiones donde se aprecia la continuidad mas que la ruptura ver Peter
Klarén, Nacioén y sociedad en la Historia del Perd, IEF, Lima, 2004, pp. 188-190.

24 Una historia del Himno bastante completa para la década de 1950 es la elaborada por Carlos Raygada,
Historia critica del Himno Nacional, Juan Mejia Baca & P. L. Villanueva editores, Lima, 1954, dos volimenes.
25 Ver al respecto la Resolucion Ministerial N° 250-2004-JUS que resuelve conformar un Grupo de Traba-
jo, encargado de analizar el mensaje de la letra del Himno Nacional [...], de fecha 31 de mayo de 2004 y
las publicaciones de Julio César Rivera Davalos, El mito de un simbolo patrio. Ed. IIPCIAL, Lima, 2004y de
Santiago Agurto Calvo, Levantando la humillada cerviz. Universidad Wiener, Lima, 2004.

26 Carlos Raygada, Historia critica del Himno Nacional, op. cit.,Tomo |, pp. 1-2.

27 Carlos Raygada, Historia critica del Himno Nacional, op. cit, Tomo |, p. 1.

jeado es Bernardo Alcedo y nada se dice si José de la Torre Ugarte también fue objeto de
reconocimiento publico. En todo caso, esa informacién permanece oculta.

Este mito no nace de manera espontanea, sino como una respuesta a la creciente critica
sobre el texto. Al igual que el resto de América Latina, esta vinculado al proceso de reconoci-
miento diplomatico especialmente de Espafa. Entonces, mas que un cuestionamiento a la
métrica y estética de las letras originales, se va gestando un cuestionamiento a la mitopoiética.
Asi, se pone en debate si la letra es adecuada para lo que el pais de mediados del siglo XIX
construfa como proyecto nacional y el reconocimiento que buscaba del contexto internacional.
Recordemos al respecto, que el pais de este periodo se encontraba en medio del ciclo conocido
como prosperidad falaz y por lo tanto estaba inmerso en el suefio de querer modernizarse
imitando una estética europea, especialmente francesa. Asimismo era muy importante contar
con el reconocimiento diplomatico de Espafa, de ahi que percibia que la letra aceptada duran-
te los inicios republicanos ya no la representaba.

' La tercera etapa, la de Claudio Rebagliati, fue continuacion de la anterior. En 1901 se con-
voCo @ unnuevosconcurso para una nueva letra del Himno Nacional que tuvo como miembros
del Jurado a Ricardo Palma, don Emilio Gutiérrez de Quintanillay Andrés Avelino Aramburd. El
ganador de dicho concurso fue José Santos Chocano, quien mantuvo la letra del coro original,
somos libres, pero cambié todas las estrofas utilizando una mitopoiesis conciliadora entre San
Martin y Bolivar, entre la union y la paz, el trabajo como fuente de desarrollo. A diferencia de la
letra original, la escrita por Chocano recogia la voluntad e intenciones de los peruanos de
principios del siglo XX. Se trataba de una letra que corrfa un velo de olvido sobre el pasado
colonial, convocaba a la union de los peruanos y al trabajo como los nuevos valores patrios. El
proyecto de modificar la letra provoco tal reaccién en contra del cambio que termind por
sancionarse una ley del 31 de diciembre de 1912 declarando oficiales e intangibles la letra y
musica del himno creado por José de la Torre Ugarte y José Bernardo Alcedo®®. ;Por qué esta
etapa estuvo tan cerca a modificar la letra? Probablemente, porque en esta etapa, el pais se
encontraba en pleno gobierno de la Republica Aristocratica, donde la estabilidad politica y la
busqueda de mostrarse y sentirse modernos era una necesidad colectiva para aplacar la frustra-
cién por la pérdida de la Guerra del Pacifico. Asimismo, el pais, después de la firma del contrato
Grace, ingresé en el tercer ciclo modernizador.

Finalmente, en la cuarta etapa, de mediados del siglo XX, Raygada presenté el producto de
sus investigaciones en torno a la historia de la letra y musica del himno nacional realizadas a lo
largo de dieciséis afnos. Recordemos que dicha investigacion puso énfasis en que la letra origi-
nal no habia sido autorizada oficialmente, y por lo tanto siempre mantuvo un caracter provisio-
nal. Este argumento es fundamental para entender su propuesta de volver a revisar la letra del
himno nacional. Al igual que en las etapas anteriores, cuestionaba que la letra era inconvenien-
te pues estaba plagada de “insultos, jactancias y bravatas”?°. Esto quiere decir que Raygada
nuevamente encarna la tendencia de modificar la letra del Himno de acuerdo a los aconteci-
mientos que se vivian a mediados del siglo XX. Para él, esta letra ya no representaba al PerG.
¢ Por qué? Porque nuevamente el pais pasaba por otra época de crecimiento material, especial-
mente en las ciudades, y al igual que en el ciclo de prosperidad por los ingresos del guano, a
mediados del siglo XX se buscaba progresar ya no teniendo como modelo el modo de vida
europeo, sino se tenia como meta alcanzar el modelo de vida norteamericano.

28 German Leguia y Martinez, op. cit., p. 328.
2 Carlos Raygada, Historia critica del Himno Nacional, op. cit., Tomo |, pp. 85-86.
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Maés alla de esta historia en torno a su autenticidad, la letra que escucharon los limefos por
primera vez comparte en lineas generales las caracteristicas clasicas de su época. Esta dentro
de aquellos elementos que la sefialan en la etapa poética apuntada por Buructa y Campagne.
Asi, encarna la construccion de un mito nuevo, en la cual debe constar una ruptura necesaria
respecto a la Metrépoli que de madre patria debe pasar a convertirse en enemiga; por otro
lado, hay un reconocimiento explicito a los héroes fundadores de la nueva realidad, asi como la
necesidad de poner en evidencia la condicién injusta de ser colonia y depender de Espafia. La
que serfa la segunda estrofa original habla de una ola de libertad que recorre toda la region
continental. La siguiente estrofa vincula el afan de libertad con la mencién al Inca como encar-
naciéon de esa voluntad. La siguiente es un compromiso para estar atentos y listos en términos
militares para garantizar la libertad. Finalmente, la Gltima estrofa se refiere a la naturaleza
andina. Esta preferencia cultural de reivindicacion social era tan fuerte que de alguna manera
explica el éxito y la persistencia de la famosa estrofa apdcrifa en la cual se generaliza la condi-
cion servil de los esclavos para hacerla comdn al conjunto de los habitantes.

Podemos concluir que algunos simbolos patrios sufrieron mas cambios que otros. Sobre
esto nos preguntamos, ¢porqué en 1825 se logré cambiar el escudo, pero no la bandera? Se
puede considerar que la diversidad de propuestas para una nueva bandera ponia en evidencia
lo dificil que era encontrar simbolos unificadores obtenidos por un consenso mayoritario, as-
pecto que, como sefala Hobsbawm es fundamental, pues la invencién de la tradicion para que
tenga éxito y se afirme con el paso del tiempo debe tener un caracter dual, en el sentido que si
bien es ciertoes propuestd por una elite, o por una parte de la sociedad, la poblacién en su
conjunto acepta dicha tradicion e incluso impone su tradicién obligando a la elite a incorporar-

~ la. Cinco proyectos hacian dificil la tarea de encontrar una sola propuesta alternativa a la ya

existente, en esa medida, se prefirié optar por la ya conocida, antes de tener un motivo mas de
conflicto. v L

Con respecto al himno nacional, c‘poﬁggué cada cierto tiempo se cuestiona y porqué, hasta
ahora, no ha logrado ser cambiado? Este simbolo es una prueba del gran reto que significa
mantenerse presente en la memoria colectiva, pues para que perdure a lo largo del tiempo
cada una de las siguientes generaciones —posteriores a la creacion o invencién de las tradicio-
nes— necesariamente deben ratificarlas periédicamente en sus ritos y ceremoniales. En esa
medida, cuando surge con fuerza un discurso modernizador, las elites buscan renovar sus
simbolos pues perciben que dichos simbolos ya no los representan. El asunto de la permanen-
cia radica en que finalmente pesa mas la tradicion y el temor porque el cambio genere mas
problemas que soluciones; esta tendencia conservadora es una constante en nuestra historia,
gue poco apuesta por proyectos innovadores y por el futuro, prefiriendo en su lugar, aquello
conocido y seguro. Otro elemento que debemos tomar en cuenta es de donde proviene la
resistencia a favor de conservar la letra. Ahi descubrimos que la poblacion apuesta por la
conservacion. Entonces, si volvemos al caracter dual de la invencion de las tradiciones, com-
probamos que en las propuestas y corrientes por cambiar la letra del himno nacional, los
sectores populares no estuvieron de acuerdo con los cambios propuestos por la elite. En este
caso particular, la propuesta del cambio representarfa la apuesta racional y moderna, mientras
gue la resistencia al cambio aposté por la tradicion y la conservacion. Asi, en la historia del
himno nacional encontramos un elemento —de uno de los muchos— de desencuentro al inte-
rior de la sociedad peruana.

El periodo liberal, el boom guanero y la representacién del Pert en Lima

Este periodo, de acuerdo a lo sefialado por Buructia y Campagne, surge durante la segunda
mitad del siglo XIX pero se yuxtapone al ciclo anterior, es decir, la etapa poética continta su
desarrollo y se incorpora a esa dindmica un periodo donde se pone més énfasis a la construc-
cién y apropiacion de episodios de la historia y se da mayor fuerza al papel civilizatorio que
deben cumplir ciertas instituciones. Asimismo, el periodo caudillista est4 llegando a su finy se
van haciendo evidentes los planteamientos de la segunda generacién de liberales en América
Latina. Esta nueva generacion reivindicara a los padres fundadores y llevan a cabo un proceso
de recuperacion histérica también para ellos: San Martin, Bolivar, O’Higgins, seran motivos de
repatriaciones y reenterramientos.

En estos contextos, la historiografia juega un papel fundamental. Ella siguié pardmetros
similares a los recorridos por los demas paises de América Latina®*. Asi, en la segunda mitad
del siglo XIX recién se comienza a recuperar la historia patria y de alguna manera se inicia un
didlogo y proceso de recuperacion del pasado. Los exponentes peruanos que produjeron la
historia del Pert en este periodo fueron Mateo Paz Soldan, Mariano Paz Soldan, Sebastian
Lorente, Mariano de Rivero y Juan J. Von Tschudi. A continuacién vamos a presentar las carac-
teristicas de la historiografia liberal expuesta por ellos.

Mateo Paz Soldan vinculaba la geografia con la historia del Perd. Su obra motivé el inicio de
la estadistica. Cuando analiza la historia prehispanica, reconoce que antes del periodo incaico
hay culturas con un alto grado de desarrollo, polemizara con aquellos que sostenian que las
grandes obras arquitecténicas y urbanisticas que encontraron los espafioles eran producto de
otras civilizaciones. Con él se inicia el proceso de apropiacion de la historia del Imperio del
Tawantinsuyu como parte de la historia del Pert, de ahi que su estrategia sea afirmar enfatica-
mente que el Imperio fue organizado por los propios habitantes3' . Para este autor, este periodo
se caracterizaba por tener “muy pocas leyes, pero llenas de sabiduria y de prudencia”3?. Equi-
para a Manco Capac con Solén y Licurgo para los griegos, con la funciéon de Numa para los
romanos, y con la importancia que tuvo Mahoma para los arabes. Asi, percibe a los incas tan
dignos y en el mismo nivel que los principales civilizadores de las otras culturas importantes del
mundo. El dominio sobre las obras de riego, las grandes construcciones, los caminos y los
puentes son las pruebas que confirman la grandeza de dicho periodo. Si la historia inca es
grande, lo fue también Francisco Pizarro, protagonista de la hazafa heroica de conquistar un
imperio de tal magnitud.

Mariano Felipe Paz Soldan en su libro Historia del Perd Independiente (1822-1827) resefa
los sucesos mas importantes en el logro de la construccion inicial de la Republica del Peru.
Denota una actitud realista-pesimista del proceso de constitucion como republica. Es clara-
mente antimonarquico, lo que pone en evidencia cuando narra el debate de las opciones y
tipos de gobierno que debia elegir el Per(. Para él, la opcion monarquica no es valida para el
pais, éste ya no podia ser “patrimonio de alguna persona ni familia”33, mantiene una postura
liberal moderada bajo el sistema republicano popular representativo, dividido en tres poderes:

30 Ver al respecto Josefina Zoraida Vasquez y Pilar Gonzalbo Aizpuru, La ensefianza de la historia. En:
http://www.iacd.oas.org/interamer/VazAiz.htm

3 Mateo Paz Soldan, Geografia del Perti, p. XXXII. En esta seccion conté con el apoyo de la joven
historiadora Luz Huertas.

32 Mateo Paz Soldan, Geografia del Pert, p. XXX.
33 Mariano Paz Soldan, Historia del Per( independiente, p. 73.
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legislativo, ejecutivo y judicial. Comparte las ideas del republicanismo, que encontraban en
este modelo la opcién més adecuada para los habitantes del joven pais*. Critica a la historiografia
surgida en torno a la historia del Pert independiente por ser una larga lista de eventos y proce-
sos errados e inconvenientes. Cree en el Peri como una construccién exnovo, una nacion
nueva, desligada del pasado virreinal. Percibe a José de San Martin como el que realmente
luché por la libertad americana, sin ambiciones secundarias, un héroe real que no ambicion6
nada para si pero que fue maltratado y calumniado. Percibe a Bolivar como un personaje de
ambicién y caracter, guerrero y... usurpador, nos dice que su venida al Pert habia sido “no por
amor al Per(, sino por asegurar la independencia de su idolatrada Colombia”?>.

Para los primeros momentos de la Republica, en forma reiterativa resalta la falta de un
ejército nacional, carencia por la cual el Pert habria estado expuesto a vaivenes circunstanciales
y a los impulsos de gentes que tenian solamente una relacién emocional con su propio pafs y
que participaba de los acontecimientos nacionales en funcién de intereses particulares siendo
muy pocos quienes, como. libertadores de verdad, concibieron a la América como una sola. La
critica del autor pone en evidencia la fragmentacion politica y el divorcio entre los poderes, se
menciona reiteradamente las disputas y rivalidades entre el Congreso y el Gobierno de Riva
Aguiero, tratando uno y otro de disminuir el poder del rival. También tiene una postura
antipersonalista de los poderes y sobre todo reguladora de la actividad de estos organismos. Al
respecto dice que, “el error de que los congresos se crean omnipotentes, ha dado origen a toda
clase de abusos, y a que ellos sean los primeros revolucionarios. En las Republicas ningin poder
ni persona es omnipotente, las Convenciones o Congresos constituyentes legitimamente nom-
brados tienen que respetar ciertos pactos fundamentales; y desde que los quebrantan, se nive-
lan con los simples revolucionarios. [...] EI Congreso fue el principal y si se quiere el Unico que
ocasion6 todos los males de que el Pert fue victima, hasta fines del aflo de 1824”3 . La imagen
de Riva Agiiero es también criticada en cuanto éste, a pesar de haber tenido logros para con la
patria, desvirtu6 todo lo logrado por sus pasiones personales generando él mismo la causa de
su ruina.

Mariano Felipe Paz Soldan fue consciente de la importancia de su rol como historiador. De
ello nos dice que “el deber mas doloroso del historiador es presentar desnudos y en toda su
pureza y verdad los hechos, por lamentables que sean a un pais” *’. Finalmente, debe indicarse
que tuvo una vision de la democracia representativa referida a la opinion del pueblo como la
Unica que debe respetarse, vision que trata de plasmar a lo largo de su obray la cual contrapo-
ne a los problemas en torno a las luchas de facciones por el poder.

El caso de Sebastian Lorente es emblematico, liberal vinculado a los lideres politicos del
momento, interpreté el pasado y sus actores construyendo una imagen del pais. Su cercania
con los politicos le proporciond la posibilidad de organizar la educacién a nivel nacional. En
relacion a su interpretacion histérica, reivindica el periodo prehispanico en desmedro del colo-
nial?®. De los inicios republicanos prefiere a Monteagudo: “[...] todo pueblo civilizado esta en
aptitud de ser libre (libertad como consecuencia de la civilizacion) mas el grado de libertad

34 José Antonio Aguilar y Rafael Rojas, £/ republicanismo en Hispanoamérica, FCE, México, 2002, p.
129.

35 Mariano Paz Soldan, Historia del Pert independiente, p. 12y 114.

36 Mariano Paz Soldan, Historia del Pert Independiente, p. 167.

37 Mariano Paz Soldan, Historia del Perd Independiente, p.227.

38 Gabriel Ramon Joffré, “La historia del Perl seguin Sebastian Lorente” en: CIBERTEXTOS, PUCP, Lima,

que goce debe ser proporcionado a su civilizacion (;entonces los menos civilizados deben ser
menos libres?”3® También sostiene que “la causa del Rey era diametralmente opuesta a la
causa de la patria; el pueblo propendia instintivamente a la republica, y los patriotas mas ilus-
trados eran en general republicanos entusiastas”“?. Establece una relacién de polos entre una
postura y otra lo que acentua la diferencia entre los regimenes. En ese sentido, realiza una
separacion entre Republica y colonia en cuanto a las instituciones, por ejemplo, la de la esclavi-
tud, a la cual califica de inhumana.

Por otro lado, visto en perspectiva, podemos observar que durante la segunda mitad del
siglo XIX en la educacion se contd con dos tendencias: una conservadora liderada por Bartolomé
Herrera en el Convictorio de San Carlos, y otra liberal a cargo de los hermanos Galvez en el
Colegio Guadalupe. Los conservadores, liderados por Bartolomé Herrera reivindicaran plena-
mente el periodo colonial en desmedro del perfodo incaico.

El papel de la educacién y la etapa historiografica no estaria completa si no analizamos el
otro espacio donde se transmitieron los nuevos valores patrios y se hizo de la historia del Perd
reciente un objeto de ensefianza. Este aspecto estd vinculado a la pedagogia civica. Al respec-
to, Nikita Harwich sostiene que en el siglo XIX hubo dos espacios donde se privilegié la pedago-
gfa civica. En ambos casos se trataba de construir el mito del hombre nuevo cuyo sustento
fundamental se hallaba en la educacién. El primero de estos espacios era de tipo institucional,
a través de la ensefianza de la historia y de la educacién civica en los colegios. El segundo, era
a través de las ceremonias publicas patrias*'. Debido a la debilidad del Estado en América
Latina, todos los paises de esta regién no pudieron establecer un sistema que garantizara un
servicio educativo para toda la poblacion, especialmente la popular, de ahi que los que tuvieron
acceso a la educacion, fueran una minoria.

Esa serfa una de las razones principales por las cuales el segundo espacio, es decir, las
ceremonias publicas de caracter patriético, fueron la herramienta principal donde se ejercié
pedagogia civica*. Por otro lado, es pertinente sefialar que estas ceremonias fueron de distin-
to tipo, y de acuerdo a diversos estudios, pasaron a lo largo del siglo XIX y XX por distintas
etapas, ya mencionadas en este trabajo**. Del conjunto de actividades que contribuiran a
construir una nueva cultura acorde al proyecto del Estado nacion soberano en los espacios
publicos, las ceremonias de juramentacion de la Constitucion fueron las primeras que inventa-
ron la construccion de un ceremonial publico transformando la tradicion del desplazamiento
por las calles que la Iglesia durante el periodo colonial habfa desarrollado, especialmente du-
rante su etapa barroca. El Corpus Christi en el Cusco y otras procesiones religiosas fueron muy
importantes en la construccion de la comunitas religiosa. También el funeral de los héroes
fundadores de la Republica serd motivo de organizacion de estos grandes ceremoniales civicos
que buscaban educar a la poblaciéon y organizarla en torno a los nuevos valores patrios.

Para poder comprender el efecto que la pedagogia civica tuvo en las ceremonias publicas
debemos asumir a la ciudad de Lima —al menos durante el periodo anterior al derrumbe de sus

39 Sebastian Lorente.- Historia del Pert desde la proclamacion de la Independencia, pp. 2-3.

40 Sebastian Lorente.- op. cit., p. 4.

41 Nikita Harwich Vallenilla, “La historia patria” en: Annino y Guerra, Inventando la nacion, op. cit., pp.
533-535.

42 Nikita Harwich Vallenilla, “La historia patria” en: Annino y Guerra, Inventando la nacién, op. cit., p.
542.

4 José Emilio Buructa y Fabian Alejandro Campagne, op. cit., pp. 433-437.
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murallas— con una funcién social parecida a lo que actualmente asumimos como el barrio, a
pesar de ser la capital del pais, lo que merece una aclaracion y precision. Esta funcion barrial,
es entendida en términos de un espacio en el cual se establece un contacto visual y de recorri-
dos entre sus habitantes bastante fluido*. También puede ser vista como una sociedad “cara a
cara”, en el sentido que todos se conocen, donde lo publico y lo privado tiene bastante poro-
sidad, y donde se producen conductas y actividades configuradas sobre lo que unos observan
de los otros. Es decir, se trata de un tiempo en el cual la casa “todavia no se encontraba
cerrada”*.

Pasada la primera etapa emblematica —ya sefialada— asociada a la presencia de José de San
Martin durante el Protectorado, la Sociedad Patriética, algunos vecinos notables, gremios, au-
toridades locales y el Estado promovieron rituales y ceremoniales cuando fallecian algunos
personajes ilustres, entre ellos estaban los que habian participado en el proceso de la Indepen-
dencia y que no habian muerto en ninguna de dichas batallas. De manera general, podemos
encontrar tres tipos de funerales para algunos padres fundadores: en primer lugar, aquellos
que fueron organizados por el Estado, con un estricto ceremonial que podia consistir en misa
en la Catedral, peregrinacion por las calles trasladando el cuerpo, discursos en el cementerio,
participaciéon obligatoria de los principales funcionarios del Estado, participacion de cuerpos
del ejército, banda de musicos, carros, asistencia masiva y espontanea de la poblacion. Este
tipo de funerales se llevaron a cabo —entre otros personajes publicos— para el General Mariano
Necochea, Jorge Martin Guisse, el Gran Mariscal Guillermo Miller, General de Division Francis-
co Vidal, Gran Mariscal Ramén Castilla. Fueron de tipo apotedsico y espectaculares.

En segundo lugar, tenemos aquellos funerales que un grupo de amigos y personas notables
acompafiaban a los familiares del difunto a llevar el cuerpo del héroe al Cementerio. A lo largo
de los dias siguientes, se publicaban necrologias que destacaban las virtudes del difunto y se
mostraba pUblicamente el agradecimiento de las ciudades por su papel protagénico en los
hechos de la Independencia. Fueron los casos de José Toribio de Mendoza, José Maria Corba-
cho, General José Coloma, Coronel José Antonio Gayangos, Felipe Santiago Estends, Coronel

4 Lo interesante de asumir la funcién barrial es su asociacién a la vida cotidiana. En ese sentido, Pierre
Mayol define el barrio de la siguiente manera : “Un dominio del entorno social puesto que es para el
usuario una porcién conocida del espacio urbano en la que, mas o menos, se sabe reconocido. [...] puede
entonces entenderse como esa porcion del espacio publico en general donde se insinta poco a poco un
espacio privado particularizado debido al uso practico cotidiano de este espacio. La fijeza del habitat de
los usuarios, la costumbre reciproca derivada de la vecindad, los procesos de reconocimiento —de identi-
ficacién— que ocupan su sitio gracias a la proximidad, a la coexistencia concreta sobre un mismo territo-
rio urbano [...]”, Michel de Certeau, Luce Girad y Pierre Mayol, La invencion de lo cotidiano, 2. p. 8.
4 Sarah Chambers en su estudio sobre la politica arequipenia del siglo XIX, sefala que ésta se dio en un
contexto en el cual los arequipefios “vivian, trabajaban y pasaban su tiempo de ocio juntos, en estrecho
contacto”, asi las relaciones se construian cotidianamente sobre la cooperacién y el conflicto, y también
sobre el chisme, las diversiones y una cultura regional compartida.  Sarah Chambers, De subditos a
ciudadanos, pp. 105-106.

Lima tampoco era ajena a esa realidad. Alicia del Aguila sostiene que en la Lima anterior a las murallas la
Plaza de Armas era el principal espacio de socializacién y que para el novecientos la ciudad ya se habia
fragmentado en diversos barrios, aunque atin perduraban espacios donde los sectores sociales se mezcla-
ban como en las jaranas, en las pulperias y picanterias. Alicia del Aguila, Callejones y mansiones, pp. 33-
38. Asimismo, Maria Emma Mannarelli indica que los principales cambios en la ciudad de Lima se comien-
zan a presentar en la década de 1870 cuando se derrumban las murallas, otro hito seréd la Guerra del
Pacifico, y para los inicios del siglo XX el discurso higienista liderado por los médicos y las mujeres
vanguardistas. Marfa Emma Mannarelli, Limpias y modernas, pp. 33-34.

José Maria Lastres, Corone! Pascual Saco y Oliveros, General de Brigada Juan Manuel Iturregui,
Coronel Juan Espinosa, Dofia Juana de Dios Manrique viuda de Luna, José Bernardo Alcedo,
General Baltazar Caravedo, Coronel José Andrés Razuri, Doctor Francisco Javier Mariategui % .
Finalmente, estuvieron aquellos funerales que no se llevaron a cabo en la ciudad de Limay que,
por lo tanto, sélo fueron conocidos a través de publicaciones de prensa. Posteriormente, algu-
nos de ellos fueron objeto de necrologias y noticias sobre sus funerales llevados a cabo en el
lugar del fallecimiento. Fueron los casos del Mariscal Domingo Nieto, José Faustino Sanchez
Carrion, Fray Bruno Terreros, Simén Rodriguez, entre otros?’.

Se puede estimar que el primer grupo de funerales fueron los que sirvieron para ejercer
pedagogia civica, al utilizar las calles de la ciudad como un espacio donde se imprimieron
recorridos de circulacion que iban transformando al personaje que era objeto del traslado en
un héroe y a toda la poblacién que participaba en una comunidad patriética solidaria en el
dolor reconociendo a un padre fundador de la patria. ¢Por qué nos referimos a una pedagogia
civica cuando se llevaron a cabo los funerales? Porque las calles fueron objeto de desplaza-
miento y circulacién ordenada y jerarquizada, solemne y ritual. Se buscaba que los héroes
mencionados se transformen en ancestros. El entierro pasaba a representar la union del padre
fundador con la madre patria. En ese sentido, con cada uno de los funerales que contaba con
la presencia masiva de los funcionarios del Estado y de la poblacién, la ciudad de Lima se
transformaba en un texto en el cual se inscribian con cada calle que se atravesaba, con cada
campana gue se tocaba en las Iglesias al paso del cortejo finebre, una experiencia de comuni-
dad civica en cada uno de los habitantes de la ciudad. Las crénicas nos narran eventos de
grandes funerales, que hacian revivir el espiritu solemne y ritualizado de las ceremonias barro-
cas del siglo XVII.

Llama la atencion la fuerza de una sociedad de antiguo régimen organizada en cuerpos que
se hacia presente en cada uno de los funerales. De manera espontanea y cotidiana, la pobla-
cién no se vinculaba al estado—nacion soberano como individuos ciudadanos, sino como miem-
bros de uno de los cuerpos organizados. Por su condicion de funeral, eran experiencias donde
la religion y el culto laico se complementaban mostrando un ceremonial donde armonizaban
los simbolos religiosos y los patridticos como la misa, la procesion civica, pompa, musica militar,
musica sacra, oracion funebre, discursos, repiques de campana, cafionazos, etc., reforzando
una comunion entre los habitantes. La experiencia de formar parte de la procesion civica que
acompanaba el funeral del héroe patrio, padre fundador de la nacién, de ser espectador de
dicho ceremonial, o simplemente de haber leido la cronica de dichos acontecimientos, era una
manera de aprender lo valioso que constituia para el pais el haber participado en el proceso de
la Independencia y después de ella de haber demostrado un permanente compromiso con el
devenir del pafs. En una sociedad cara a cara, un acontecimiento que trascendia lo cotidiano
tenfa mucha repercusion y era motivo de conversacion entre sus habitantes.

Distintas tradiciones convergian en los funerales: de antiguo régimen y modernas. En un

% En el caso de Estenos, el lunes 28 de marzo de 1864, en El Comercio (N°8150, p.3), se anunciaba que
la misa se llevaria a cabo en San Agustin. Al dia siguiente, sali6 otra publicacion de los familiares agrade-
ciendo la concurrencia al funeral y dispensando el duelo personal.

47 En el caso de José Faustino Sanchez Carrién, el Ministerio de Gobierno y Relaciones Exteriores dispuso
que las exequias se llevaran a cabo en la Catedral de Lima el 16 de junio de 1825, a donde debian asistir
“todas las corporaciones y comunidades religiosas” . Archivo General de la Nacion, Poder Ejecutivo, Serie
Documentos Oficiales, Caja 34, Leg. 129, exp.74. Se publicé una necrologia en la Gaceta del Gobierno el
jueves 23 de junio de 1825, N°57, tomo 7.
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primer caso, por el recurso a la tradicion barroca mediante la pompa y suntuosidad; en un
segundo caso que se ilustra por el recurso a la prensa en la cual se publicaba la crénica del
funeral optando en ese sentido por lo escrito y ya no por los rumores y chismes tradicionales, y
en un tercer caso, por la tradicién republicana y moderna que optaba por la presencia militar
para dar realce al personaje.

Estos fueron los sentidos del recorrido organizado para el funeral de Jorge Martin Guisse.
En enero de 1829, el funeral se inici6 desde su arribo al puerto del Callao en un rico ataud
recibido con salvas de los cafiones del Cuartel de San Felipe y se prolongd hasta su llegada a la
ciudad de Lima a las seis de la tarde. Se trataba de un traslado que recuerda los ingresos
triunfales a la ciudad, pues estaba acompanado de una fuerte escolta que representaba el
poder del personaje que se trasladaba y que formaba parte de los maximos homenajes que se
ofrecian a personajes de estas caracteristicas *¢. La presencia de los restos del héroe en la
ciudad dejé impresionados a todos sus habitantes, quienes concurrieron multitudinariamente a
ver el cortejo y lo acompafaron hasta su casa en la calle de La Merced. El funeral continué a la
mafana siguiente, con banda de musica y escolta que le recojen desde la casa en donde per-
manecia su viuda y lo condujeron a la Catedral. A su paso, la poblacion y los personajes nota-
bles de la ciudad siguieron participando. Luego de las exequias religiosas, el cortejo se dirigid
hacia el cementerio general acompafado de una multitud. Algunos iban a caballo, otros en
calesas y una gran mayoria a pie.

Maés espectaculares fueron los funerales del General Mariano Necochea llevados a cabo en
1849. Su llegada a la portada de Guadalupe fue anunciada con el ruido de cuatro cafionazos,
y ya estaba esperandolo una comision al mando del Coronel Juan Criséstomo Mendoza, los
batallones Junin y Pichincha, el escuadrén de caballerfa lanceros de la escolta y una secciéon de
artillerfa volante. La cronica también relata que, “[...] un concurso inmenso de personas de
todas condiciones, coronaba el arco de la portada, la muralla y las calles inmediatas”. En la
entrada a la ciudad de Lima, el cortejo funebre se incremento, pues se incorporaron a los cinco
coches que acompahaban el cuerpo desde Miraflores dieciocho carruajes adicionales. Alli se
inicié una procesion civica muy detallada e impresionante. Otra cronica de este funeral sefiala
que la ruta de la procesion paséd por Guadalupe, San Carlos, Huérfanos y San Pedro, y cuando
pasaban por cada una de estas iglesias las campanas doblaban desde que avistaban el carro®.
Se organizd un ritual militar con una clara influencia del eclesiastico, legitimado por la concu-
rrencia civil que acompafiaba al cuerpo en procesion. Al igual que en el caso del Vicealmirante
Guisse, estamos ante un espectaculo que se desplazaba por las calles de la ciudad conteniendo
elementos fundamentales para sensibilizar a la poblacion: sonido, desplazamiento ordenado
de los miembros del cortejo, personalidades y personajes publicos y mucha poblacién expec-
tante.

Con el tiempo la Sociedad Patriética fue la encargada de organizar los funerales y para ello
se tuvo que inventar nuevas tradiciones rescatando los simbolos religiosos y civicos que ya
conocian, para crear uno nNuUevo, cuyas repercusiones en la memoria colectiva favorecié en la
posterior incorporacion en el Panteén de los Proceres.

Otro aspecto fundamental en el desarrollo de la identidad nacional peruana, tiene que ver
con el cémo la ciudad capital, Lima, se va transformando hasta convertirse en una verdadera
representacion del Per(. Durante la segunda mitad del siglo XIX, con los recursos del guano,

4 Fl Telégrado de Lima, N°536, 29 de enero de 1829.
49 F| Comercio, miércoles 11 de abril de 1849.

Lima consigue centralizar el poder econdémico y busca también ejercer el control sobre el resto
del pais, parte de dicha politica sera representar al conjunto de pais en los nombres de las
calles. Al respecto, Gabriel Ramén sostiene que fue Manuel Atanasio Fuentes el primer impul-
sor de esta propuesta modernizadora quien sugeria que los nombres de las calles cambiaran
por nombres de batallas ganadas, y que anos después esta corriente fue ganando terreno
cuando Bolognesi propusiera el reemplazo de los nombres tradicionales de las calles por nom-
bres geogréficos y de las provincias del pais. En este sentido, parte de la corriente modernizadora
ingresa al transformar la ciudad a niveles mas profundos. Como sefiala Ramoén, las calles am-
plian su funcién, pues de cumplir una funcién orientadora, se convierten también en espacios
de refuerzo de la imagen del pais. Sin embargo, la sociedad de ese momento aun no estaba
lista para transitar cotidianamente con la modernizacién, de ahi que durante décadas después
perduraran los nombres tradicionales a pesar de haber sido renombrados oficialmente.

Otra evidencia de representacion de la sociedad —novedosa y producto del auge econémico
a raiz del guano— fue la preferencia de la elite y de los sectores medios por el marmol en la
escultura y en los paseos publicos. En ese sentido, el Perl se adelanté a la etapa monumental
que el resto de América Latina vivié a fines del siglo XIX'y principios del siglo XX, pues tuvo
capacidad econdmica para encargar trabajos de esculturas para uso privado y para el ornato
publico varias décadas antes que los otros paises de la region. Un espacio particularmente
elocuente en mostrar esa capacidad adquisitiva fue el Cementerio General. Se lucieron escultu-
ras elaboradas en Europa, especialmente en Italia y Francia, y se logré transformar radicalmen-
te el austero espacio del cementerio disefiado por el presbitero Matias Maestro. Sobresalen los
mausoleos de los lideres de este periodo, pues el jefe de cada familia importante fundaba una
dinastia a través del mausoleo: Domingo Elias fue representado en su mausoleo como un con-
sul romano, el de Figari, en cuyo estilo realista destacan escenas del trance de muerte del
patriarca, los origenes de la fortuna, el transito a la eternidad y una relacionada a la visita al
propio mausoleo muestra una estructura monumental. Ambas familias, Elias y Figari, fueron
lideres en este perfodo y lograron trasladar exitosamente sus capitales del campo a la comercia-
lizacion del guano, incluyendo la provision de mano de obra china. Sin embargo, ellos no
fueron los Gnicos en encargar sendos mausoleos para lucir su estatus en la sociedad limefa.
Lideres econémicos, politicos, intelectuales, miembros de grandes familias instalaron mauso-
leos. En pocas oportunidades, como en esta etapa, la élite se imagino6 europea y logrd transfor-
marse y representarse como tal.

Ramon Castilla tiene un espacio central y conforma una especie de avenida desde donde se
ordenan a la derecha e izquierda los demas mausoleos. A su izquierda, destacan las esculturas
de Simedn Tejeda, ministro de justicia; la familia Alvarez Calderén; Bentin, Caceres, Witt, médi-
cos, comerciantes, etc. Al lado derecho, acompaian los mausoleos de grandes personajes, ex
presidentes de la Republica, la familia Pardo, incluyendo el mausoleo de Felipe Pardo y Aliaga,
entre otros. Los sectores medios de la sociedad también se contagiaron de esa necesidad de
construir mausoleos, y se consolaron encargando que en las lapidas de marmol, el escultor
grabara el disefio de un mausoleo familiar *°.

Este periodo de esplendor también generd las posibilidades de encargar los primeros mapas
republicanos y con ello el resurgimiento de la nostalgia por la sensacion de haber tenido poder
sobre grandes territorios que fueron recortdndose paulatinamente a lo largo del tiempo. Asi,

50 Gabriel Ramén, La muralla y los callejones. Intervencién urbana y proyecto politico en Lima durante la
segunda mitad del siglo XIX. Sidea-Promperu, Lima 1999, p. 96.
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frente al territorio que inclufa el Imperio Incaico y el que incluia el Virréynato del Pert anterior
a las reformas borbonicas, se fue construyendo una particular relacion con las fronteras.

Los balances: la guerra del Pacifico y el Centenario de la Independencia

Esta etapa en la vida nacional se caracterizo porque luego de un siglo de vida independien-
te, el Peru ya habia ganado un espacio propio en el concierto internacional y podia demostrar
capacidad para construir un Estado. También era claro para los pensadores de la época que el
pais no habia logrado consolidarse como nacion y que adolecia de profundas diferencias entre
los peruanos, situacion puesta en evidencia a lo largo del siglo de vida republicana y de manera
dramatica a raiz del conflicto con Chile.

Es un periodo en el cual el Perti se encontraba liderado por una elite que se sentia y queria
ser moderna y europea y que buscaba sus referentes estéticos combinando dos tendencias: Ia
romantica y la positivista. Sin embargo, en el dmbito social y como producto de la dinamica
modernizadora que se vivia, este proceso trae consigo el surgimiento de nuevos sectores socia-
les que pugnaran por tomar decisiones y participar activamente en la vida republicana. Emergen
con fuerza los sectores medios de la sociedad, las mujeres y los indigenas, quienes, en las
primeras décadas del siglo XX, seran quienes se apropien del discurso moderno e innovador.

Los intelectuales peruanos, especialmente Manuel Gonzalez Prada sostuvieron que la Gue-
rra con Chile se perdi6 por ausencia de nacionalismo. Francisco Garcia Calderon también opi-
naba que el patriotismo chileno era mas fuerte que el mostrado por los peruanos. Por otro
lado, Ricardo Palma ponia énfasis en que el indigena veia como su principal enemigo al blanco
que vivia en su mismo pafs. Una de las consecuencias de este balance fue dar un renovado
impulso a la educacién, incluso se llegd a hablar —utilizando un lenguaje sacro— del apdsto!
docente, quien debia ir al Gltimo rincén del pais a llevar la luz del conocimiento. Otras veces el
maestro era comparado con el soldado que se enfrentaba en guerra abierta contra la ignoran-
cia y en otras ocasiones era el héroe andnimo que llevaba la civilizacién a los lugares mas
alejados del pais. 3

La Escuela Normal de Varones de Lima sera fundada en 1905 para garantizar la formacion
de estos nuevos maestros. De ahf se formara una élite que dirigira la politica educativa en las
siguientes décadas, destacando José Antonio Encinas. Johnston sostiene que en el perfodo de
1885 a 1930 se inicia un proceso de profesionalizacién y redefinicion del papel del maestro,
que no estuvo ajeno a marchas y contramarchas, ilusiones y decepciones®'. Sin embargo, se
continta pensando —de acuerdo al lenguaje utilizado en esa época- en que la construccion del
sentimiento patrio debia reemplazar o ser similar al que se tenia por la religion. De esa manera,
el lenguaje daba cuenta de reconstruir el Templo de la Patria. A este lenguaje decimononico se
incorporan las ideas del positivismo contenido en las propuestas de Manuel Vicente Villaran y
Alejandro Deustua. Es decir, el pais en medio de la ruptura que significé la Guerra del Pacifico
volvio su mirada a las bases liberales y de fundacién republicana: la educacion y la formacion
ciudadana. Ello dio forma a que las representaciones de este periodo adquirieran caracteristicas
monumentales. Se construyeron dos edificios paradigmaticos de lo que la sociedad imaginaba
constitufan hitos principales del Pert: La Cripta de los Héroes y el Pantedn de los Proceres. El

51 Anthony Johnston, La educacién y los maestros en la formacién de la patria en el Perd entre 1885-
1930, Cibertextos, PUCP, Lima.

primero dedicado a la memoria de los que cayeron en el conflicto de la Guerra del Pacifico, el
primer monumento colectivo en el cual el pais buscaba construir un simbolo de unidad en
negativo; el segundo dedicado a la memoria de los padres fundadores de la patria, levantado
con ocasion de la celebracion del centenario de la Independencia. Este periodo es uno en el
cual el espiritu fundacional y de ruptura es mas fuerte que en el periodo inicial republicano.

La construcciéon de la Cripta de los Héroes se hizo al interior del Cementerio General. La
monumentalidad de este edificio busca romper con la armonia del cementerio e irrumpe dra-
méaticamente a través del color y la altura. Tiene el mismo principio del mausoleo, en el sentido
de guardar en su interior los cuerpos de un mismo conjunto de personas que se destacan de los
otros. En este caso, es el conjunto de los héroes que murieron durante el conflicto. Asi, en
varios casos, para ser incorporados a esta Cripta, tuvieron que ser desenterrados del lugar
donde enterraron sus cuerpos inicialmente y reenterrados con pompa y gran ceremonial en el
nuevo edificio.

Entre sarcdfagos, nichos y cenotafios hay alrededor de doscientos cincuenta héroes,
adicionalmente hay placas donde figuran muchos mas. Los cuerpos y los nombres estan or-
denados de manera jerarquica. Asi, en sarcéfagos estan los héroes: Almirante D. Miguel Grau,
Coronel D. Francisco Bolognesi, Mariscal D. Andrés Avelino Caceres, General D. Pedro Silva,
General D. Ramoén Vargas Machuca y Contralmirante D. Melitén Carbajal. En nichos de restos
estan los cuerpos de los que participaron en diferentes acciones: Miraflores, Angamos, Tarata,
San Bernardo, San Juan, Tacna, Arica, Huamachuco, Callao, Chorrillos, Pucara, Tarapaca, Arica,
lquique, Lima, San Pablo, San Francisco, Agua Santa, entre otros>.

Luis Torrejon narra como durante los afos posteriores a la desocupacion de Lima por los
chilenos, ser patriota significaba participar en desfiles civicos al Morro Solar en Chorrillos para
desenterrar los cuerpos de los caidos en la batalla de Chorrillos y ser trasladados en peregrinacion
al Cementerio para su entierro. Esta actividad en un principio fue liderada por los artesanos,
luego participaron los bomberos, y finalmente, toda la poblacién, con espiritu renovado por su
pais, se unia a dicha marcha. La Cripta de los Héroes y las peregrinaciones al Morro Solar
fueron parte de las actividades de trabajo de duelo colectivo que llevaron a cabo los limefios
para superar el trauma de la pérdida de territorio y de ocupacion militar de la ciudad capital.
Asi, la representacién de Peru en este dificil periodo era unir —a nivel monumental- al pais en su
conjunto frente al mismo sentimiento de pérdida y dolor.

Las celebraciones del Centenario de la Independencia siguieron vinculadas con la represen-
tacion monumental. La ciudad de Lima, como capital del Perd, fue modificada con plazas,
paseos y colocacién de monumentos. El edificio que concentra la simbologia de estas celebra-
ciones es el Pantedn de los Proceres. Para ello, en 1924, se decidioé redefinir un espacio antiguo,
una capilla perteneciente al noviciado jesuita que luego de su expulsién fue transformado en el
Convictorio de San Carlos, que durante el proceso de la Independencia cambié de nombre a
Convictorio Bolivar, y luego, con la reforma de la educaciéon superior de 1866, fue incorporado
a la Universidad de San Marcos >3. La obra de transformacién de un templo catolico a un

52 Ley N° 398 creando la Cripta de los Héroes de la Guerra de 1879 del 30 de noviembre de 1906, Ley N°
728 Disponiendo que los nombres de los héroes cuyos restos no han podido ser habidos, figuren en
placas murales en la Cripta de los Héroes del 22 de agosto de 1908, Guia necrosocial de Lima, Callao y
Balnearios, Tomo I, Lima, 1956, pp. 126-131; Ministerio de Guerra, Estatuto General del Centro de Estu-
dios Historico Militares del Perd, Lima, 1984.

5 Decreto Supremo creando el Pantedn de los Proceres, Lima, 29 de junio de 1921.
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santuario patriético estuvo a cargo del ingeniero Sahut. Cuatro virtudes rodean la cpula cen-
tral de dicha obra que estuvo a cargo de José Sabogal, de ahi que los rostros sean indigenas y
se recurra a simbolos andinos. La remodelacién incluy6 la construccién de una cripta en el
s6tano a la que se ingresa por una escalinata doble de marmol y en cuyo interior se guardan en
la actualidad los restos 6seos de 24 proceres™ .

Aligual que en la Cripta de los Héroes, hay un sarcofago, 25 nichos y cenotafios, esculturas,
bustos y placas con diversos nombres de los que participaron en la gesta libertadora. Esta
diferencia en el homenaje refleja a su vez cierta jerarquia. La incorporacion de los nichos no fue
simultanea, sino que corresponde a ciertos ciclos de construccion heroica. Asi, en la década de
1920, se reentierran en el pantedn los restros de 4 civiles y 4 militares. En la década de 1950 se
reentierran y elevan a héroes a 2 militares y a un civil. En la década de 1960 se incorporan siete
héroes: seis militares y un civil. Finalmente, en la década de 1980, se afladen cuatro héroes
mas, de los cuales tres son militares y uno civil.

La representacion de Per también estuvo vinculada a la manera como queria ser percibido
el pais frente al resto de paises civilizados. Para ello, fue muy importante la organizacion, envio
y exposicion en las ferias industriales que cada cierto tiempo organizaban los paises modernos
e industriales. Las exposiciones mundiales constituyeron los encuentros mas espectaculares
organizados por los paises para compararse y medir los avances en la tecnologia, industria e
ingenieria. La estrella central era la maquina mostrada en pleno funcionamiento a partir de la
Exposicion mundial de Paris de 1855. Entre los paises europeos se trataba de competir para
demostrar el dominio que se ejercia sobre el fierro, el acero y el aluminio. En esta competencia
internacional por demostrar quién era mas moderno y civilizado ¢ cémo participé el Per(i? jqué
exhibio? ;cémo se representd a si mismo en el concierto internacional?

En primer lugar, debemos decir que las colonias europeas, el Africa y la India, y los paises
latinoamericanos, presentaron una imagen ambigua. Frente a la racionalidad de las maquinas,
opusieron sus dioses y sus poblaciones locales®. El Per( participé por lo menos en unas siete
exposiciones mundiales. De acuerdo a Martinet las primeras cinco fueron en Londres (1855), en
Paris (1867), en Viena (1873), en Filadelfia (1876) y nuevamente en Paris (1878). Incluso fue
sede de una de dichas exposiciones mundiales. Sobre esta Gltima, él escribié una memoria
sobre los problemas de dicha exposicién con el objetivo de evitar que estas situaciones se volvie-
ran a repetir. Una de las principales criticas de Martinet al pabellén que present6 el Pert en Paris
en 1878 fue que la comisién encargada en Lima de enviar las muestras, habia embalado mal los
productos y que por ello no habian podido ser expuestos porque llegaron en muy malas condi-
ciones. También se quejaba de ausencias de muestras importantes, como las maquetas de las
grandes obras que se estaban haciendo en el Per. Sin embargo, el aspecto més critico se
referfa a sefalar que en el pabellén del Perl se expusieran productos de otros paises, como
Chile y Ecuador, quienes, paraddjicamente, ganaron medallas por lo mostrado en el pabellén
peruano. Sostenia, de manera insistente, que el visitante del pabellon del Pert no podia darse

> Ver Guia Necrosocial de Lima, Callao y Balnearios, T. I, Pax SA Editores, Lima, 1956. También la Guia
Histérica y Biografica del Pante6n Nacional de los Préceres, Centro de Estudios Histérico Militares, Lima,
1999. Finalmente, Ricardo Cubas, “La propuesta nacional y educativa del Convictorio de San Carlos”,
Tesis para optar el titulo de Licenciado en Historia, PUCP, Lima, 1997, p. 13.

55 “[...] El racionalismo técnico y econdmico de los europeos, mas exactamente de los europeos del
norte y de los norteamericanos, contrastaba vivamente con el mundo mitico-magico de religiosidades no
europeas, que fue presentado en las exposiciones.” Werner Plum, Exposiciones mundiales en el siglo XIX:
espectaculos del cambio socio-cultural, Fundacion Ebert, Alemania, 1977, p. 141.

cuenta del nivel de civilizacion alcanzado por los peruanos ni de las ventajas que obtendrian sj
se animaban a invertir®®.

Finalmente, debemos agregar que, desde el siglo XIX, el arte nacional tuvo sus propios
representantes. La larga tradicion de la pintura y arte rural también representé los cambios
politicos del siglo al mostrar simbolos patrios y escenas publicas de celebraciones civicas. En la
vida rural, o fuera de Lima y del Cusco, la pintura popular también mostré una nueva represen-
tacion a través de artistas anoénimos a medio camino entre el trabajo artesanal y artistico.
Seguin Pablo Macera, la pintura del siglo XIX, siguiendo la misma pauta de su sociedad, fue una
combinacion de varias velocidades sociales con sus respectivos artes. La ciudad y el campo
cobraron mayor distancia entre si. En el caso del arte, la ciudad reflejaba las tendencias artisti-
cas europeas. A paso mas lento, esa influencia también se dejaba notar en las provincias,
generando en ese sentido que la pintura popular formara una subcultura 5.

Durante las primeras décadas del siglo XX, los artistas nuevamente recurrieron a la historia
como objeto de representacion. De manera general, podemos sefalar que en un primer mo-
mento se dio una marcada reivindicacion de la historia virreynal y poca representacion de lo
andino. Avanzado el siglo, esta tendencia se revertira con la Escuela indigenista, liderada por
José Sabogal. (Por que volver la mirada al pasado en un momento de pleno desarrollo del
tercer ciclo de modernizacion? *®. ;Por qué no hubo una apuesta por el futuro que afirmara el
presente?. Probablemente porque aun no se habia construido un modelo estético propio. Es
decir, se habia caido en un vacio estético que no encontraba canales originales y creativos de
expresion y se recurri6 al pasado porgue era alli donde se encontraban algunas respuestas y
significados®®.

Una tesis reciente analiza el proceso de reivindicacion de /o auténtico en Lima, abarcando
en esta expresion al costumbrismo. Asi, los representantes de esta tendencia seran Enrique A.
Carrillo, Juan Bautista Lavalle, Tedfilo Castillo y José Gélvez. De todos ellos, Villegas estudia a
Tedfilo Castillo. Esta generacion es interesante porque buscé otra manera de dar respuesta en
un periodo critico de la historia peruana y se encuentra un rescate de lo nacional en el arte a
fines del siglo XIX y principios del XX, periodo crucial en la historia del Peru, pues es inmediata-
mente posterior a la Guerra del Pacifico y coincide con el espiritu de celebraciones por el Cen-
tenario de la Independencia. Es un tiempo en el cual los intelectuales, artistas, politicos y pen-
sadores se ven obligados a realizar un balance de la historia republicana, a compararse con el

¢ ). H. Martinet, El Perti en la exposicién universal de Paris de 1878, Anales de la Escuela de constructo-
res civiles y de minas, Lima, Imprenta del Universo, 1880.

37 Pablo Macera, Pintores populares andinos, p. XXXVII.

8 Recordemos que la primera ola modernizadora se ubica a fines del siglo XVIill con el discurso de la
llustracion; el segundo momento corresponde a la segunda mitad del siglo XIX producto de los ingresos
del guano y la presencia creciente del Estado. El tercer momento corresponde a la etapa posterior a la
Guerra del Pacifico. Todas estas olas modernizadoras implicaron transformaciones en el espacio urbano,
un nuevo discurso difundido en revistas y periddicos y nuevas o renovadas expresiones estéticas.

> El entrampe entre una vida caracterizada por la modernizacién y un conjunto de valores culturales
nuevos que no logran tener un canal propio de expresion no fue una experiencia exclusivamente peruana
de principios del siglo XX. Como sefiala Schorske, esta etapa de crisis de crecimiento se expres6 de
manera cabal en la Viena de fines del siglo XIX y principios del XX, donde la arquitectura simbolizé un
espacio de conflicto cuando se buscé modernizar la ciudad. Ahora bien, en este proceso europeo, los
artistas luego de expresarse con los moldes estéticos de la antigtiedad, encontraran su propio rumbo,
como lo hizo Klimt. ¢ Tenemos en el Perd un proceso que culmine asi?. Ver al respecto, Carl E. Schorske,
Pensar con la historia, Taurus, Espafa 2.001.
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resto de los paises de América latina y con los europeos, para medir cuan civilizados estaban y
cuantos progresos se habian alcanzado a lo largo de la centuria pasada. Asimismo, coincide
con un ciclo modernizador, en el cual la ciudad es objeto de significativas transformaciones
fisicas y estéticas ©°.

Villegas destaca con éxito los aportes de Teofilo Castillo en el contexto social y cultural de su
época. En ese sentido, un aspecto interesante de este personaje es la sensibilidad que despliega
frente a las caracteristicas de la sociedad frente al reto de la modernizacién. Asi como su critica
frente a la “falta de conciencia de un espiritu nacional y nuestra disposicion al esnobismo, la
imitacién y el éxito facil e inmediato” y al afrancesamiento que quita identidad y hace ser
insipido ®'. El rescate de la historia: virreyes e incas, y de una geografia nacional, constituyen los
temas centrales de Castillo vinculados a la pintura nacional peruana. Como sefala el autor, es
una voz que afora, pero que también recuerda épocas de grandeza —en ese sentido, no es
casual que los temas remitan a etapas imperiales, incluido el territorio—, pero, superando los
sentimientos de mera y paralizante afioranza del grupo al que pertenecia, en Castillo el pasado
constituye un referente de identidad. Esta voz es una respuesta frente a los cambios vertiginosos
de la ciudad que busca ingenuamente abrazar lo moderno destruyendo su pasado. Entonces,
Castillo no es solamente un tradicionalista, es mas que eso, pues al apreciar lo moderno —como
la obra de Gaudi— estd tomando distancia de los que afioran, y mas bien elabora una estética
basada en una busqueda de armonia entre lo nuevo y la tradicion. Otra manera de ser moderno
en Castillo fueron las herramientas e innovaciones utilizadas en su trabajo. Soporte indispensa-
ble de ello sera el disefio de las revistas en las que trabajo, el uso de la fotografia y del montaje.

La idea de Chile en el primer siglo de vida republicana

Factores de orden geografico siempre han determinado las concepciones, las
autopercepciones que de si mismas tienen las sociedades. Estas imagenes, que estan condicio-
nadas por los fendmenos geograficos que se ofrecen a la percepcion de los sujetos sobre las
que éstas influyen, han generado una asociacion entre geografia y sociedad que resulta esen-
cial para comprender la evolucién de Chile a lo largo del siglo XIX.

La nocion, la conciencia, la vision del espacio, la idea de la situacién y condiciones fisicas y
economico-sociales del pais que tenian los gobernantes, los hombres publicos y la sociedad en
general -y que empleaban como antecedente para resolver los problemas que se les presenta-
ban y tomar las decisiones que sus actividades les planteaban- resulta determinante, precisa-
mente, para explicar el comportamiento de los diferentes actores que conformaban la sociedad.

En el contexto sefalado es que a continuaciéon presentamos la idea geogréfica existente en
la sociedad chilena del siglo XIX. ; Qué se pensaba que era el Chile de entonces? ;Cual era el
imaginario respecto del territorio? ¢Cudles se creia que eran sus caracteristicas fisicas, econé-
micas, culturales y sociales? ;Cual la nocion existente acerca del nimero y distribucion espacial
de sus habitantes?, etc., son algunas de las preguntas a las que pretendemos dar satisfaccion.
En la época, se tenia presente la existencia de una geografia descriptiva o geografia fisica, en la
cual se trataba de dar una idea de la naturaleza fisica del pais, y de una geografia para la cual

€ Luis Fernando Villegas Torres, £l Pert a través de la pintura y critica de Tedfilo Castillo (1887-1922).
Tesis para optar al Grado de Magister en Historia, UNMSM, Lima, 2004.

& Villegas Torres, op. cit., pp. 92y 114.

se dejaban “las divisiones politicas y administrativas, el caracter y costumbre de sus habitantes,
estado social, y todo lo que pertenece a la geografia politica” .

Las construcciones originales: espacio e imaginario

A lo menos tres factores resultaron determinantes en el proceso de conformacion de una
imagen de Chile: la publicacion de las primeras obras de caracter cientifico sobre la realidad
fisica del pafs; el avance de la ciencia geogréfica, especialmente en lo referido a la formacion de
profesionales capaces de emprender un estudio confiable de la realidad geografica nacional; y
la creacion de un organismo encargado de recoger y divulgar la informacion estadistica acerca
de la situacion econdmico-social del pais. Todos ellos, complementados con la produccion aca-
démica generada por los “geografos”, sirvié de antecedente para la cristalizacion de una idea
geografica de Chile que, una vez asentada, contribuye también a explicar las nuevas practicas
politicas que se hacen presentes en el ultimo tercio del pasado siglo.

Es preciso tener presente que ya en 1844, y hasta 1871, habia comenzado a publicarse la
Historia fisica y politica de Chile que Claudio Gay habia compuesto por encargo del gobierno
chileno. Si bien el trabajo de Gay fue objeto de criticas y objeciones, pues tenia algunos vacios
y limitaciones, lo cierto es que entonces el pais cont6 con una fuente de informacion mas o
menos completa y segura, una obra obligada de consulta, el punto de partida para nuevas
investigaciones y necesaria referencia de aquellos que, en el futuro, buscarian describir la geo-
grafia de Chile®3.

El primer intento sistematico por ofrecer una imagen geografica del pais es el que Vicente
Pérez Rosales realizo en 1857 al dar a la prensa su Ensayo sobre Chile. La intencién del autor era
proporcionar algunos datos “reducidos pero exactos” sobre la geografia fisica, las principales
producciones de los reinos de la naturaleza y las caracteristicas de la forma de gobierno; la
descripcion de cada una de las divisiones politicas y, una resefia sobre la estadistica, los recursos
y el comercio del pais.

Desde el punto de vista del tema que nos ocupa en este apartado, resultan interesantes
muchos de los juicios vertidos en el Ensayo sobre Chile, especialmente aquellos que, anos mas
tarde, y producto de estudios mas acabados, habrian de sufrir modificaciones apreciables. En
primer término, algunos de los conceptos referidos a los limites del territorio nacional muestran

62 \ease el articulo de Ignacio Domeyko, “Estudios jeogréficos sobre Chile”, publicado en Anales de la
Universidad de Chile (AUCh), tomo xwi, Santiago, 1859, pag. 20.

6 | texto se compone de ocho tomos dedicados a la parte propiamente histdrica, otros ocho a la
boténica y ocho més a la zoolégica, dos en los que se aborda la agricultura, dos de documentos histéricos
y dos grandes Atlas con dibujos de las especies naturales, 17 mapas de diversas regiones y grabfados_de
los paisajes, tipos humanos y costumbres del pueblo chileno. El valor de la obra se comprende bien si se
considera, como se ha afirmado, que “desde entonces Chile dispuso de una fuente segura de informa-
cién sobre su historia y la flora y la fauna, estudiada con método cientifico y moderno”. Véase el trabajo
de Sergio Villalobos R., Imagen de Chile historico. El album de Gay, Santiago Editorial Universi'taria, 1973,
pag. 19. En virtud de lo dicho, es del caso mencionar que en el Atlas de la historia fisica ypo/it/ce? de Chile,
aparecido en Parfs en 1854, se incluye un mapa de Chile que sélo informa de los territ_orios situados al
occidente de los Andes, y que en el mapa correspondiente al extremo sur, la Patagonia aparece como
“tierras desconocidas” . Véase obra citada, tomo I. Por otra parte, Mario Berrios C. y Zenobio Sa!divia M.,
en su trabajo Claudio Gay y la ciencia en Chile, Santiago, Bravo y Allende Editores, 1995, se refieren a la
gestacién de la ciencia natural en el pais y al papel protagénico que a Gay le cupo en el proceso.
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